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Absztrakt

Mi a notacié? A mai szemmel hagyomanyosnak mondhaté kottakép kialakulasa hosz-
szl fejlédésen ment keresztll. Kutatasban betekintést nyerhetiink eme szévevényes ut
allomasaiba. Az itShangszerek komolyzenébe vald beilleszkedésének folyamataban lat-
hatjuk, hogy az it6s mivészvilag megkovetelte az 6nallé multipercussion szolodarabok
létrejottét. Karlheinz Stockhausen Zyklus cim@ mive az elsé jelentSs set-up szolodarab.
Milyen forradalmi djitasok rejlenck az alkotasban? A progressziv kottazasi jelek elemzé-
se mellett bemutatom a miihoz sziikséges kiilonleges hangszereket. A rengeteg Gj szim-
bélummal val6 zenei gondolat kifejtése 4j utakat nyit az eléadémivészetben. A darab
improvizativ jellege az 4j komponalasi médszer megsziletésével magyarazhatd. A szer-
26 szamara mar nem a dallam és a harmonia a vezérfonal, hanem a struktira és a sta-
tisztika. Az értelmezés soran rajéviink, hogy Stockhausen mar alkotdi feladatokat is ko-
vetel az GtGhangszeres mivésztol. A szamos instrukci6 alapjan létrejévs zenében renge-
teg egyéni Otlet alkalmazhato.

Kulcsszavak: notacid, Zyklus, hangszerek, szimbolumok, egyéni Stletek

Diszciplina: zenemtvészet

Abstract

THE SOLUTION OF THE NOTATION SIGNS

IN THE SCORE OF KARLHEINZ STOCKHAUSEN'S ZYKLUS

What is notation? The development of traditional score has taken a long time. In our
research we get a picture about this. The integration of percussion instrument into
classical music required solo multipercussion pieces. Karlheinz Stockhausen’s Zyklus
was the first multipercussion piece. What kind of innovation could be found in this
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piecer Beside the presentation of special insruments I deal with the solution of the
progressive notation signs. We could see a lot of new symbols which provide a new way
for interpretation. The explanation of the improvising impression is the birth of a new
composing method. For the composer the melody and harmony get into the
background, but the structure and statistics get into the foreground.The artist has more
tasks because he has to write this piece. After these instructions, the music is born in
which you could use your personal ideas.
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A zene egyik alapeleme a kotta. Tanul-  maznak. Az évek soran folyamatosan fej-
manyomban egy 04j XX. szazadi notaciés  16d6 irasok kozil a foniciai iras emelkedik
rendszerrel talalkozhatunk, melyben a je- ki, amely a beszéd r6gzitéséhez haszndlt
lek és szimbolumok megfejtése izgalmas  hangjelekkel a zenei notacionk alapjait tet-
kutatémunkat igényelt. Karlheinz Stock-  te le. A fOniciai szarmazékbdl épitkezik a
hausen forradalmian jat alkotott és m-  gbrg kottairas, amelyben az irds mar bal-
alkotdsa a mai napig meghataroz6. Bemu- 16l jobbra térténik, és megjelennek benne
tatasra kertl, hogy jutunk el a hieroglifikus ~ a maganhangzék és massalhangzok (1. ab-
képjelektSl kezdve a Zyklus jeloléséig. A ra).
mu keletkezési hattere mellett megismer-
kedhettnk a darabhoz szitkséges megfele- 1. dbra: Seikilos-dal. Sz;fe/zmz‘ kb. i e 1. 5%
16 hangszerekkel is. Magyarorszagon €16 Forrds: Net1 §
szerz6tél tanulmany e témaban még nem
sziletett. Szamos kulfoldi szakirodalom
talalhaté azonban — ezek nagy része fel-
lelhet6 jelen tanulmanyban.
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A gorog irds keleti valtozatabol fejléd-
tek ki példaul a bizanci, majd a szlav
irasok, nyugati valtozatabdl pedig a latin
irasok. A latin neumairas a bizanci-gérg
elmélet szerint a bizanci hangjegyiras ele-
meinek leszarmazottja. A szakirodalom-
ban rengeteg jél kidolgozott keletkezés-
elméletet és ezeknek a cafolatat is megta-
laljuk, de egy biztos, hogy a neumairasra
szuverén, 6nallé alkotiasként tekinthetiink.
A neumak hangmagassagot, hangkdzoket
és ritmust nem jeleztek, csupan emlékez-
tet6 jelek voltak, melyek az énekesnek a
dallam iranyat mutattdk. Késébb megjele-
nik a kvadratikus neumairas, amely mar
négy tagas kottavonalat haszndl, illetve
pontos hangmagassagot is jelél (Bohm,
1961; Dobszay, 2017; Loblin, 1992).

A 13. szazadra a neumairas fokozatos
atalakulasanak eredményeképpen a koral-
notaciéval talalkozhatunk, melyben mar
diasztematikusan a dallamot egyes hangok
sorozataként abrazoljak, nem pedig moz-
gasfolyamatként, mint a neumak. A
Notre-Dame korszakban 1étrejon a moda-
lis notaci6 tovabba az ars antiqua kora
megteremti a menzuralis notacioét. A men-
zuralis notacié mar a hangok értékét is
jeloli és igy a zene egyik alapeleme, a rit-
mus megszlletik. A 4 vonalas kottarend-
szert el6szor Arezzoi Guido dolgozta ki
1025-26 kornyékén a Micrologus cimi
mivében, a kottavonalak terctavolsagaival
¢és kulonboz6 kulcsokkal (2. abra).

A ma is hasznalatos, hagyomanyos, Ot-
vonalas rendszerd kottairasunk a 17. sza-
zad 6ta alakult ki. Ebben a kottarendszer-
ben hangjegyek jelzik a hangmagassagot
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2. dbra: Gﬂzdo -kéz. Forrds: Net2
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és hangértéket, de a paraméterek, mint
példaul a tempdjelzések, eléadasi utasit-
sok jelolései hianyoznak. A barokk kor-
ban a zenélés valédi gyakorlata a hagyo-
manyban ¢éL. Johann Sebastian Bach Csel-
l6szvitjeiben  artikulaciét  kifejezé  kots-
fvekkel talalkozhatunk, majd a 18. szdzad-
ban, a mannheimi iskolaban kidolgozzdk,
hogy a kottdba mar dinamikai fokozé jel-
zések (crescendo, de-cresendo) is bekertl-
jenek. A 19.
(Mahler, Brahms, Berlioz) sajat egyénisé-

szazadban a zeneszerzOk

gik tikrozése érdekében létrehozzak a
frazirozas jeloléseit. A 20. szazadban Ar-
nold Schénberg mar kilénb6z6 jelolések-
kel megkiilénbozteti a £6- és mellékszo-
lamokat, a tisztan kiséré szolamoktol. A
ritmikai alapértékek differencidlédasanak
Karlheinz =~ Stock-

hausen alkot zenetSrténetileg maradan-

jelolésében  elGszor
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dét, majd a 20.
Ferneyhough kottaképe ismét Gjat mutat
(3. dbra — lasd még: Balazs, 2005;
Dahlhaus, Eggebrecht és Boronkay, 1985;
Cody, 1996; Duffek, 2014; Lighthouse,
2014; Loblin, 1992).

szazad végén Brian

3. dbra: Brian Ferneyough: Bone Alphabet.
Forrds: Net3

Bone Alphabet
L To Sieven Schick i Fraerhongh
ot (1991-92)
Gy By By Ny LV IN'oy m, "’!' LnIn Iuie
JeAR R, SRR AR B
: Eimmim sl el
= L - 0
Pt 4 BB N AN B xy - H,,_,,A,
b B | ,! = Hu. iui ,—._—.L‘_'i;——"! :L,J’,

Ediion P No. 7319
1©Cepyrght 195 (b ki) by Hseches Edtion, Peen Edsn L, Lonn

Az iit6hangszerek megjelenése

a klasszikus zenében

Az tstdobok voltak az elsé ttGhangsze-
rek, melyeket Lully, a Thésée cimt korai
francia operajaban hasznalt. Majd a klasz-
szika koraban, a szimfonikus zenekarok
létrejottének idejében, egyre komolyabb
és tobb szerep harult az itéhangszeres
jatékosokra. Ludwig van Beethoven IX.
szimfénidjaban mar nagydobot, cintanyért
és triangulumot is alkalmaz. A romantika
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koraban Héctor Berlioz mar cs6harangot,
Osszelitds  cintanyért, fliggesztett cinta-
nyért, tenordobot és nagydobot is ir Fan-
tasztikus szimfénidjaba. A 20. szazadi ze-
nében Igor Stravinsky az elsé zeneszerzd,
aki t6bb utShangszerbdl Gsszeallitott set-
up-ot ir el6 a Histoire du soldat (A katona
torténete, 1918) cimd elbaddsi darabjaban.
A megszolaltatashoz elegendS egy ut6-
hangszeres jatékos, amit két ok idézett el6
John Baldwin szerint: az el6addk hidnya
és a New Orleans-i jazz egyiittesek hatasa
a dobokra. Stravinsky Otlete forradalmian
hatott, majd szdmos zeneszerz6t megihle-
tett multi-percussion szélédarabok irasa-
ra. Az elsé ilyen jelentSs alkotas Kalheinz
Stockhausen tollabdl szarmazik (Baldwin,
1968; Blades, 1992; Szabd, 2008; Szalai,
2013).

Stockhausen élete

és a Zyklus torténete

Karlheinz Stockhausen tanulmanyait a
kolni zenemuvészeti féiskolan kezdte
Frank Martin zeneszerzénél. Anton We-
bern zenéjének tokéletes szerialista tech-
nikaja teljesen lenytigdzte. A bonni egye-
temi évei alatt Werner-Meyer Epplertol
tanult akusztikat, hangtant és informacio-
elméletet. A professzorral kézbsen folyta-
tott kutatasok és kisérletezések eredmé-
nyeképpen az elektronikus zene egyik
megteremtSje lett. Operaciklusa a Licht,
mely hét operabdl all. Forradalmian 4jité
darabja a Helikopter-Streichquartett, a-
melynek el6addi helikopterben tlve jat-
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szanak (Frisius, 2008; Griffiths, 2007;
Stockhausen, 1989; Weasel, 2007; Wor-
ner, 1973).

A Zyklus 1959-ben {rédott a darmstadti
nyari kurzus zenei versenyének kotelez6-
en eljatszandé darabjaként. A darab sta-
tisztikus A
Percussive Notes Research Edition 1985-
Os szeptemberi kiadasiaban Stockhausen

szerkesztésmoddal {rddott.

interjdjaban igy nyilatkozik: ,,Végilis az
ités eladénak olyan fontosnak kell len-
nie, mint a zongoristanak” (Udow, 1985,
17. oldal). A darabot Wolfgang Steinecké-
nek irta, Christoph Caskel mutatta be, aki
egyltt dolgozott Stockhausennel a mt
megirasa kézben. Ez az els6 olyan sz6l6
multi-percussion darab, melyben a szerzé
altal el6irt hangszereken kell jatszani. John
Cage: 27°10.554” for a Percussionist cimd
mivében, melyet 1956-ban komponalt,
még nem volt meghatarozva, hogy ponto-
san melyik hangszereken jatsszon az el6-
ado, csak a hangszerek anyaga, mint pél-
daul fém, fa (4. abra — lasd még: Ames,
1990; Gerber, 2003; Stockhausen, 1989;
Udow, 1985).

4. dbra: John Cage kottaképe, W jelentése fa,
M jelentése fém. Forrds: Net4

8 4 0 A

v = e
§ B ] AR R e
A o2 A 4 &8 B
$ ——————
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Hangszer- és notaciéismeret

A darab, ahogy a cime is mutatja, kor
formula szerint épul fel. Az el6adénak a
kilénb6z6 instrumentumokat kér alakban
kell maga koré rendezni, igy egy hirom-
dimenziés mozgd kép alakul ki a ful sza-
mara. Az illusztracion a hangszerek kotta-
ban megjellt képét is lathatjuk (5. abra —
v6.: Hudacsek, 2019; Szigetvari, 2012).

5. dbra: Hangszerek jelzései. Forris: Stock-
hausen (1960)

Michael Udow Stockhausennel készitett
interjdjabdl kideril, hogy a szerzé nagyon
nagy hangsulyt fektet a hangszerek min6-
ségére és a megfelel instrumentumok ki-
valasztasara. A tokéletes hangszerek iranti
igényt, az elektroakusztikus zenében létre-
jové hangzatok csoportositasa kényszerit-
hette ki a zeneszerz6b6l. Hudacsek Lasz-
16, utShangszeres mivész besorolta
Stockhausen Kontakte és Zyklus cimd

miveinek GtShangszereit (6. abra). A cso-
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portositasbol lathatjuk, hogy a John Cage
darabjaban is megjelené harom kategéria
ugyanugy megtalalhaté, de a kategoriak
ujabb harom részre oszthatok.

6. dbra: Kontakte, Zykius iitohangs3ereinek
esoportositasa. Forrds: Hudacsek, 2079.

SKIN CLEAN TUNED O e
SKIN HALFTUNEDHALFNOISE [ &

SKIN NOISE = ]
METAL CLEAN TUNED =)

METAL HALF TUNED HALFNOISE ) 4 0o
METAL NOISE w ¥ OA
WOOD CLEAN TUNED = =

WOOD HALF TUNED HALF NOISE |

WOOD NOISE @

© Laszlo Hudacsek

A kottaban lathatunk némi segitséget a
kilonb6z6 hangszerek opcionalis hangjai-
ra, de biztosabb tudas csak forrasok felku-
tatasaval lehetséges (7. dbra — lasd: Huda-
csek, 2019; Szigetvari, 2012; Udow, 1985).

El6szor a tisztan hangolt hangszereket
mutatjuk be. A darabban szereplé marim-
ba 4 oktavos, vagy nagy A-ig mélyil6 le-
het. A hangszer a tisztan hangolt, fa hang-
szerekhez sorolhat6 (6. 4bra). Az instru-
mentumot telt téglalapformaval jeloli a
szerz$ a notaciéban. A kottaban megjele-
né piktogramok abszolat ujnak szamitot-
tak és igy idegennyelvd el6addknak is egy-

értelm@vé valt milyen hangszereken
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7. dbra: Opciondlis hangok, kiilinbizd verdk,
tremold jelzések. Forrds: Stockhansen (1960)

All rights reserved
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Tuning of the wx
If possible each
in this scale
possible):

©od-drums, Tom-toms and cow-bells:
(Tsef should comprise 4 adjacent pitches
©m-toms should be tuned as low as

T = hard sticks, T = soft sﬁcks,T = iron beater for the cow-bells.
Where nothing specific is indicated (| | 1 ), the sticks for drums, cymbals,

wood-drums, marimba and vibes can be hard or soft, and of any material whatever
(particularly metal sticks, for instance use triangle sticks on the Tom-toms, etc.).

The sticks used for glissandi on marimba and vibes should be as sharply differentiated
as possible.

Vibes glissandi should be varied in ways similar to these indicated in the marimba
glissandi (straight; or broken; or played out chromatically at the beginning and/or
in the middle and/or at the end; or with both sticks in various combinations; etc.).

All signs in dot-form represent “‘one stroke”.

All signs in line-form represent “fremolo” (—— - —4—).

kell jatszani. A hangszer hangjait 6tvona-
las rendszerben olvashatjuk. A tom-
tomok hangolasa nagy Fisz, nagy H, kis I
és kis Bé. A hangszereket négyzettel abra-
zolja a szerz6, és a négy hangmagassagot
Otvonalas kottarendszer vonalkézeibe irja
(5. abra). Az els6 vonalkézben nagy Fisz
van jeldlve, a masodik vonalkézben nagy
H, a harmadik vonalkézben kis F és a ne-
gyedik vonalkézben kis Bé. A tom-
tomokon megszolalé rim-shot Utést egy
ponton (hangon) atmend egyenes vonallal
jeloli. A hangszereket a membranos hang-
szerekhez soroljuk. Frdekesség, hogy a
rim-shot ttéssel 1étrej6vé hang mar a félig
hangolt, félig zOrej kategériaba esik. A
rim-shot, a kava és a bér egyitt itése. A
kava hangja médositja a tom-tom tiszta
hangolasat és egy éles hangot general a
tom-tom hangjahoz.

A vibrafon jel6lési formaja megegyezik
a marim-baéval, amde tres téglalap (5. ab-
ra). A hangok hagyomanyos 6tvonalas

notacioban vannak leftva. 3 oktdvnyi
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hangterjedelmd vibrafon a megfelel6 az
el6adashoz, és a hangszervalasztasnal a £6
szempont a rezonaltsig mértéke.

Stockhausen szerint egyetlenegy hang-
szer felelt meg a darabhoz: egy Deagen
tipust leselejtezett modell, amelyben a
motort nem hasznaltak, igy a rezonator-
lapkak sosem voltak elmozditva eredeti
helyiikrél, igy minden hanglap nagyon
hosszu ideig rezonalt. A pedalozas jel6lé-
sére a p. jelzést hasznalja, az elsé verzid
alapjan szabad ideig tarthaté a pedal, a
masodik jelzés szerint (ahol egy kotbiv is
rajta van) olyan hosszu ideig érdemes tar-
tani, amig lehet.

A kovetkez6 részben a félig hangolt, il-
letve félig zorej kategéria hangszereit is-
mertjik. A kolompok stigméja a hangszer
alakjaval megegyezik (5. abra). A hangok
Otvonalas rendszerben vannak indikélva.
Az instrumentumoknal a nagy rezonancia
fontos. A kolompok hangmagassaga: kis
Bé, egyvonalas E, egyvonalas A, kétvona-
las Disz.

A cintanyér egy mérlegszert szimbo-
lummal van jelélve (5. abra). Ha egyet la-
tunk ebbdl a stigmabdl, akkor a fiiggesz-
tett cintanyérokra vonatkozik, ha egymas-
ba forditva kettét, az pedig a hi-hat cinta-
nyérra. A cintanyérok a fém alapanyagi
fiiggesztett cintanyérhangokat haromvo-
nalas rendszerbe irja a szerz6, amiben két
hangmagassagot kilénboztetink meg. A
hangok a vonalkézben vannak notalva.
Stockhausennek egyetlen javaslata van a
hangszerekhez, hogy minél tébbet rezo-
naljanak. A zeneszerz6 Michael Udow-
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féle interjdja alapjan egy ugynevezett ,,cin-
tanyér fa” épitését javasolja. A harom-
négy cintanyérbol allé ,,fat” kapcsoljuk
Ossze kicsi lancokkal a nagyobb rezonan-
cia érdekében. A cintanyérokon valé ttés
helyét néha a szerz6 elbirja, de az el6add
ezeket izlése szerint szabadon varialhatja.
A két darab kilénb6z6 hosszusaga afrikai
Log Drumot Stockhausen a Kontakte ci-
mi kamaram(vében kis F-re és kis Bé-re,
egyvonalas E-re és egyvonalas A-ra han-
goltatta. Mivel a két m kozott rengeteg
hasonlésag fedezhet6 61, és Stockhausen
is parhuzamot von publikicidiban it6s
darabjai kozott, igy feltételezhetjiik, hogy
a Log Drumok hangolasa a Zyklushoz is
megfelelnek. A hangszer notacidja egy
figeobleges helyzetd téglalap, melynek ko-
zepén egy fekete vonal talalhaté (5. abra).
A négy hangmagassag, hasonléan a tom-
tomokhoz, oOtvonalas kottarendszerben
van jelezve.

A Burmai vagy Thai gong egy fekete
ponttal teli korrel van jelezve. A hangje-
gycket kétvonalas rendszerben lithatjuk.
A tam-tam mellett a gong adja a teljes
basszus alapjat a minek. Az ités helye
szabadon varidlhat6, viszont amikor a ko-
zepét kéri megszolaltatni a szerzd, azt egy
60 fokos vonalas athtuzassal jeldli. A
gongbol nagy Fiszre hangolt sziikséges
(Gerber, 2003; Udow, 1985).

A kovetkezé sorokban a zorej kategori-
aban szerepl6 instrumentumokrél kapha-
tunk ismertet6t. A kisdob egy vizszintes
helyzetl téglalappal van indikdlva a nota-
ciéban. A hangszer a b6rds instrumentu-
mokhoz sorolhat6. A kisdobon megszola-
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16 hanghoz a hurt hasznalni kell, de ha a
darab elején felkapcsolva hagyjuk, akkor
az zavaré mas hangszerek kornyezetében.
Andreas Boettger ¢épitett a probléma
megoldasara egy pedalmechanikdval ma-
koédé kisdobot, amely nagyban elGsegiti a
zavartalan hur fel-le kapcsolasat. A szerz6
legalabb két kilonb6z6 hosszusaga guirdt
javasol a md interpretaldsahoz. Az inst-
rumentum a fa alapanyagt hangszerekhez
sorolhat6. A kottdban duplavajatos tégla-
lappal van jelélve a hangszer. A javasolt
elrendezésben egy fix és két opcionalis
helyen van feltiintetve (5. abra, Gerber,
2003; Hudacsek, 2019).

A cs6rgének hangerében ugyanakkorat
kell sz6lni, mint egy tomon megiitott rim-
shot-nak.  Szamos el6adé (Neuhaus,
Florent Jodelet, Stuart W. Gerber) uj
hangszereket készitett a megfelel6 hang-
zas eléréséhez. Harom darab egymasba
fonédo kor a szimbdoluma az instrumen-
tumnak (lasd: 5. dbra). Hudacsek Laszlo
javaslata alapjan bell tree-t, szancsengot,
illetve indiai csengettytiket érdemes egybe
fizni és flggeszteni, ezeknek az egybe-
csengb hangja felveszi a versenyt a tom-
tomon megszolalé rim-shot ttések hang-
erejével.

A hi-hat cintanyért kétvonalas rend-
szerben abrazolja a szerz6. A hi-hat meg-
szblalasanak haromféle moédjat kilonboz-
tethetjlik meg. Az elsé a zart (closed) utés.
A hangot a két vonal kozé rajzolja a szer-
z6. Bz az utésfajta kétféleképpen johet
létre. Az els6 modja a pedal egyszerl le-
nyomasaval szlletik meg, a masodik a

labbal lenyomott hangszer megiitésével
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jon létre. A nyitott utésnél (open) a han-
got értelmezéstdl fliggben a két vonal £61é
vagy ala illusztralja Stockhausen. Ennél az
Utésfajtanal a felsG cintanyért kell megszo-
laltatni, és emellett néha rezonalni hagyni
az alsé cintanyért. A kupnal valé utés 60
fokos szdgben rajzolt, vonalas athdzassal
van jelélve minden cintanyérhangnal.

A triangulum szimboéluma egy harom-
sz6g, ¢és hangjai kétvonalas rendszerben
vannak abrazolva, minden jel6lés a vonal-
kozben talalhaté. Triangulumbdl legalabb
két, nagyon magas hangt hangszert érde-
mes hasznalni.

A tam-tambol nagy C-re hangolt sziik-
séges. Andreas Boettger a darab kbzepére
javasol egy tam-tam verével megiitott
hangot, mint a darab legmélyebb hangjat.
A hangszer adja a basszusat a darabnak.
Egy kor a piktogramja az instrumentum-
nak. Az tam-tam notaciéja kétvonalas
rendszerben torténik. (Gerber, 2003;
Hudacsek, 2019; Udow, 1985).

A kilonbo6zé uték jelolését is lathatjuk
(7. abra). Ahol nincs eléirt Gt6jeldlés, ott
az el6ado6 izlése szerint varidlhatja az Gt6-
ket. A glisszandok kromatikusan és ,,hu-
zasos” jatékmaoddal is jatszhatok, illetve a
kettS egyesitése is helytallo opci6. Minden
»pont” jel egy utést, hangot jelent. Min-
den vonal formula tremol6t szimbolizal.
Egy-egy hang, tremol6 dinamikajat, hang-
erejét a pont vagy vonal vastagsaga hata-
rozza meg. Minél vastagabb egy vonal,
pont, annal hangosabban, minél véko-
nyabb a vonal, pont, annal halkabban jat-
szunk a hangszereken. A guironak nincs

dinamikai jelzése, itt a vonal vastagsiga
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mindig ugyanakkora minddssze iranyok
vannak jelezve a notaciéban. Egy adott
szegmens gyorsitisat egy 15°-0s szdgben
felfelé tartd nyil jelzi, és a lassitast ennek
az ellentéte, egy lefele tart6 nyil mutatja. A
szerz6 gondolatainak legminimalisztiku-
sabb kifejtése, a pont, vonal és {v alkalma-
zdsa. ,,A mivészet nem masolja a lathatét,
hanem lathatéva tesz” — vallotta Paul
Klee, akinek képében szintén megtalalhat-
juk, eme harom szervezéelemet (8. abra —
Elderfield, 2013; Frisius, 2008; Hudacsek,
2019).

8. dbra: Paul Klee: Castle and Sun. Forris:
Net5.

El kell dénteni, hogy az éramutatd jard-

saval megegyezGen vagy azzal ellentétesen
olvassuk-e a darabot, és az is fontos, ho-
gyan rakjuk ki a kottat, mivel a darab ol-
vashaté fejjel lefelé is. A darab kezd6-
pontjat szintén a mivésznek kell kitalalni,
Stockhausen annyit ir el6, hogy egy adott
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periédus elsé hangjatdl induljunk, és a da-
rab vége a kezdShanggal azonos legyen,
igy lesz teljes a kér. Miutan ezeket megha-
taroztuk, létrejénnek bizonyos timasz-
pontok a mivén belil. Ezeket a tom-
tomon megszolalé rim-shot titések alakit-
jak ki. A darabnak nincs kifrt tempojelzé-
se. Az Udow-féle interjibdl megtudhat-
juk, hogy Stockhausen az ltemes mér6-
nek, a 40-es bpm-et javasolja (Frisius,
2008; Udow, 1985).

A periddusok megfejtése

A darabnak van egy hagyomanyos meg-
szblaltatasi modja, amely a Cristoph
Caskel-féle 1959-es 6sbemutaté felvételén
alapszik. A felvételbdl szamos Otletet le-
het meriteni. A darabot periédusok sze-
rint ismertjiik. Egy periédusban 30 titemet
talalhatunk. Az els6 periddus részeit vila-
gosan fel lehet osztani a rim-shot itések
alapjan 3+3+4+4+5+5+6 tltemre. Ezt a
felosztasi moédszert érdemes a tSbbi ol-
dalnal is alkalmazni a memorizalas meg-
koénnyitése végett. Az elsé részben a tom-
tomok és a kisdob kap fészerepet, emel-
lett két darab hi-hat cintanyérhang és egy
marimbaglisszando is hallhat6. A jobb kéz
a ,fekete” hanglapsoron, a bal kéz a ,,fe-
hér” hanglapsoron jatszik, és a jelolt kez-
déhangtol a zardhangig torténd hizassal
szélaltatom meg a marimbaeffektet. A
stockhauseni notacié egyik nagy proble-
matikdja, hogy minden hangszer hangjai
kilén sorban vannak lejegyezve. A me-
morizalas és az értelmezés konnyitése vé-
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gett érdemes hagyomanyos kottaképbe
atvezetni néhany részt, ahogy Stuart W.
Gerber is tette (9. dbra). Az elsé strukta-
raban nincs helye improvizacionak, az
Osszes hang, tremol6 a helyén jatszando
(Gerber, 2003).

9. dbra: A stockhauseni noticid atkonvertili-
sa hagyomdnyos kottaképre. Forrds: Net6.
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Misodik peridodusunk elején egy Uj
rendszerrel talalkozunk. A szerzé harom
kapcsos zardjeles lehet6séget kinal, amely-
b6l egy el6adason csak az egyiket kell el-
jatszani. A sorok alatt még els6 struktira
alapjan irt hangok is talalhatok, amelyek-
b6l mindent meg kell szdlaltatni. A kotta-
kép egyre surlsédik a fliggesztett cinta-
nyérok megjelenésével. Stockhausen ra-
adasul mar Gt6valtasokat is el6ir a cinta-
nyérhangokhoz. A harmadik periédus el-
s6 ot titemében egy ujabb struktaraval ta-
lalkozunk. A haromszogben talalhaté ha-
rom figura kézil az el6ad6 donti el, hogy
melyik figurat mikor jatssza. A harom-
sz6gb6l kiagazé hiarom vonal mutatja az
az egyes figurak titemben val6 helyét. Uj
hangszeriink a kolomp lesz az oldalon
(10. abra). A peridédust izgalmassa teszi a

verbforgatds megvaldsitisa a hatodik G-
temben (11. abra; v.6.: Gerber, 2003).

10. dbra: A periddusok hangszerei. Forrds:
Net7.

11.  dbra: Harmadik  periddus. Forrds:
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Stockbausen (1960)

A kovetkezé oldal els6 hat iitemében
egy 4j abraval talalkozunk. A téglalapban
talalhaté négy figura kozil, a téglalap két
széléig kiterjed6 id6egységen beliil a mi-
vész donti el, hogy mikor melyik figurat
szblaltatja meg. A peribdusban egyestl az

els6 négy struktira, és itt mar az eléado
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sok helyen maga hatirozza meg a szeg-
mensek sorrendjét. A darab ezen részének
kivitelezése mar teljesen egyéni fantiziat
igényel. Az 6tédik periddus elsé nyolc
ttemében, az 4j 6tédik rendszerrel szem-
besiiliink. Notacios jel6lésben teljesen
megegyezik a negyedik strukturdval, amde
ebben a téglalapban egy hang vagy egy
tremol¢ talalhaté az instrumentumok mel-
lett. A strt kottakép kozéppontjaban a
triangulum 4ll, melynek kottasora az oldal
kézepén lathato.

A hatodik periédusban nem talalkozunk
4j notacids jellel, itt a leépitési fazist indit-
ja el a szerz6 a struktirak és hangszerek
terén egyarant. A mud dinamikai csdcs-
pontja az oldal végén talalhaté, ami a
fémbél késziilt hangszerek magas dinami-
kian valé6 megszolaltatasaval jon létre. A
hetedik oldal érdekessége a harminc tite-
mig tart6 vibrafontremold, amely az dgy-
nevezett , mandolin roll”’-lal kivitelezhets
(12. bra).

12. dbra: ,,Mandolin roll”

— -

(forrds:

a Szerzd)

Nehézsége, hogy egy kis szekund tavol-
sagban kell kivitelezni. A kottakép ritkul,
és mar csak hdrom darab struktarink marad a

peribdusunkban. El6szor jelenik meg a
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darabban a lassitds és gyorsitds jelélése
ezzel még szinesebbé téve a kompoziciot.
A nyolcadik periédusban a kolompok fo-
kozatos elhalkulasa és a tam-tam beillesz-
kedése lagyitja a mivet.

A mi feléhez érve a tam-tam és a gong
kiteljesedése hallhaté az egyik legkotetle-
nebb lejegyzéssel. A periédus végén egy
guiro glisszandé vezeti be a darab maso-
dik felvonasat. A tizedik periédusban az
elsé tizennyolc Utem alatt megismerjik a
hatodik struktarat, melyben a szerzé az
egyik téglalap figuraja utan a masik tégla-
lap figurajat kéri jatszatni, és ezt mar nyi-
lakkal is jel6li (13. dbra).

13. dbra: A tizedik periddus elsd része. For-
rds: Net8.
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Ujfajta nyilas abrazolast észlelhetiink az
oldal maradék tizenkét titemében. A szer-
z6 kifejezetten kéri, hogy a leirt hangok
kozil kérbeérve minden egyes hang szo-
laljon meg. A tizenegyedik oldalon a hete-
dik szerkesztési médban strisodik a kot-
takép. Az elemek tathdza bévil, de a sza-
baly ugyanaz, mint egy masik téglalapnal.
A guiro ebben a részben szélal meg a leg-
tObbszor (14. abra).
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14. dbra: A hangszerek kiteljesedése. Forrds:
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A nyolcadik rendszertink, melyben a két
téglalap kozil az egyiket kell kivalasztani,
a tizenkettedik oldalon lathat6é (15. abra;
Getber, 2003).

A kévetkez6 periédus elsé hat titemé-
ben megismerkediink a kilencedik szerk-
esztési moddal, mely a legimprovizati-
vabb rendszernek tekinthet. A masodik
ttemtol a hatodik titemig a tom-tom han-
gok lejegyzése vonal nélkili és a pontok
mennyiségét latva egy csdkkens Fibonac-
ci-szamsorral szembesiilink.

15. dbra: 12. periddus. Forrds: Stockhansen
(1960)
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A szamsor megjelenésébdl kévetkez-
tethetiink ismét a természetes korfogasra,
melyet a darab alapgondolata kézvetit sza-
munkra. A masodik rész legdsszetettebb
strukturdlis rendjét a periddus végén taldl-
haté lassitasok, gyorsitasok teszik izgal-
massa. A periédus utolsé nyolc iitemének
szimbdlumat fellelhetjik Paul Klee: God
of War cimi képében is (16. abra).

16. dbra: Tizenharmadik periddus, Paul Klee: God of War. Forrds: Hudacsek Ldszlo

20



OxIPO

A tizennegyedik periddus kdzéppontja-
ban a marimba glisszandék allnak. A mt
ki
glisszandékhoz kézrendet az oldal nyol-
cadik Gtemében (17. abra).

soran  elészor  ir a  szerz6 a

17. dbra: A tizennegyedik periddus nyolcadik
siteme Forrds: Stockbansen (1960).

A periédus végén a ,tr” 4j jelzéssel ta-
lalkozunk, mely pergetést jelent. Ez az ef-
tekt, a ver$ gyors pattintasaval valosithatd
meg. A tizen6tédik periddus érdekessége,
hogy mar a marimbdra irt szélamban is
lathatunk lassitds és gyorsitas jelolést. A
tizenhatodik periédusban a tom-tomok
keriilnek kozpontba, és a kisdobnal a per-
getés effekt keriil el6térbe. A tizenhetedik
periédus a legimprovizativabb a darab-
ban. A rim-shot utések megadjak a strd

ponttdmegek alapjat  (Gerber, 2003;
Hudacsek, 2019).
(")sszegzés

Egy m értelmezéséhez elengedhetetlen
a notacié helyes megismerése. Az it6-
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hangszeres darabok jelélései fokozatosan
valtoztak az évek soran, a jelenkor el6-
adomivészeinek ezek a stigmak nagyon
idegennek tinnek. A sajat elemzésem egy-
fajta néz6pont a Zyklushoz, hiszen a no-
tacids jelSléseket mas szemszogbdl is le-
het nézni. Erdemes megemliteni, hogy en-
nél az alkotdsndl a szimboélumok ugyana-
zok forditott kottaképnél is, tehat a struk-
taraink akkor is megmaradnak, csak mas
sorrendben kdvetik egymast.

A kozénség szamara improvizacionak
tiné darabban val6jaban kemény szaba-
lyok és rendszerek 1éteznek. A progressziv
kottazasi jelek nagy kihivast jelentenek a
jatékosnak, de ha visszatekintink a nota-
ci6 toérténelmére, észrevessziik, hogy ezer
éve sem volt egyszeribb egy zeneszerzé
gondolatat ujra rekonstrudlni.

Stockhausen célja, hogy ne akarjunk
mindent egyformin megvalésitani. A
szerz6 lehet6ségeket kinal, és arra 6szto-
n6z, hogy a jatékos maga irja meg a sajat
valtozatat a szerz$ darabjanak.

A Zyklus egy igazi versenyprodukcid,
melyben az eléadénak komponista képes-
ségeit is kamatoztatnia kell. A mi meg-
szblaltatasa az utGhangszeres szoloiro-
dalmon belil is nagy kihivas. A megfelelé
hangszerek beszerzése rengeteg energiat
igényel és Gj hangszerek készittetésére is
sziitkség lehet.

Az alkotas megfelel6 prezentalasdhoz
nagyon sok tutére van sziikség, hogy min-
den hangszerbdl az elképzelt hang meg-
szillessen, de a megjelend 1j hangszinek
forradalmian hatnak a zenészek és zene-

kedvel6k szamara egyarant.
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